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UVODEM

Stejn€ jako predchozi svazky této shakespearovské edi¢ni ¥a-
dy i tato kniha obsahuje vlastné knihy t¥i. Tou prvni je studie
o Othellovi, ktera ma podobu tfi rtizné nastavenych shake-
spearovskych zrcadel. V tom prvnim se zraéi geneze Othel-
la a ty renesanéni kontexty, které byly pro vznik a podobu
hry néjakym zptisobem dalezité. To druhé postihuje slozita
a mnohdy jemné zrcadleni slov a divadelni akce uvnit¥ hry
samé, a to tfeti aspon v hrubych obrysech nac¢rtava promény
Othella na anglickych jevistich v prabéhu staleti.

Druhou knihou uvniti tohoto svazku je anglicky text Othel-
la, o jehoZ pramenech a edici je podana zprava v Edi¢ni po-
znamce na s. 361.

Treti ,knihou v knize“ je pieklad Othella, ktery se snazi byt
co nejverngjsi renesanénimu originalu i sou¢asné mluve, za-
roven vyuZziva divadelnich zku3enosti z inscenaci, v nichz byl
pouzit. Preklad vychazi z pfedpokladu, Ze byt vérny Shake-
spearovi znamena rozkryvat pohyb jazyka uvnit¥ divadelnich
situaci, onen dg&j ¥eci, ktery ma pro interpretaci Othella uréu-
jici vyznam. Pieklad byl pofizen v nadé&ji, Ze renesan¢ni slovo
Shakespearovo si porozumi se sou¢asnym slovem ¢eskym pie-
dev3im ve vnitinim rytmu jazykovych a divadelnich akci.

Stejné jako vechny piedchozi svazky této editni Fady
i Othello je vybaven anglickymi a ¢eskymi poznamkami. Ang-
a slouzi jako jakysi maly piiruéni shakespearovsky slovnik
pofizeny s piihlédnutim ke specifickym potiebam &eského
Ctenafe. Poznamky na Ceské strance maji interpreta¢ni cha-
rakter a snaZi se naznacit divadelni déni uvnit¥ textu a ko-
mentovat je z nejvétsi mozné blizkosti.

Svazek uzavira prehledna studie o ¢eskych inscenacich Othel-
la a soupis jeho €eskych piekladti z pera Bohuslava Manka.

Tento pieklad by nemél podobu, kterou m4, nebyt velké tra-
dice ¢eského shakespearovského piekladu. Kazdy soucasny
piekladatel Shakespeara, at chce & nechce, stoji na ramenou
svych predchiidcti. MtzZe-li se snad divat trochu jinym smé-
rem, pak pravé diky nim.
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Bezprostfednim impulsem k tomuto piekladu byla insce-
nace Othella v prazském Narodnim divadle (premiéra 22. 1.
1998, rezie Ivan Rajmont).

Neni mozné na tomto misté vyjmenovat viechny, kdo pii-
mo ¢i nepfimo pFispéli k tomu, Ze tento svazek mohl spatfit
svétlo svéta. Nejvetsi dik patii nakladatelstvi Atlantis, jeho
feditelce Jitce Uhdeové a redaktorce Jané Uhdeové. Diky nim
miiZe pokracovat edi¢ni ¥ada, ktera si uz nasla své Ctenére.
Michal Uhde a jeho typografické studio se této naro¢né edic-
ni fad& vénuji jiz Fadu let.

Zden&k St¥ibrny a Martin Prochazka poskytli cenné mate-
ridly. Pavel Halabica obé&tavé opatiil nékolik t&€Zko dostup-
nych knih o anglické a evropské renesanci. Tomas Engel stal
u zrodu celé této edi¢ni fady, ktera by bez jeho spontanni
a obétavé pomoci vznikala daleko obtiznéji, vznikla-li by
vilbec. Zvlastni podékovani patii Ustavu anglistiky a ameri-
kanistiky FF UK za zprostiedkovani grantové podpory Mi-
nisterstva Skolstvi, mladeZe a t€lovychovy (vyzkumny zamér
MSM 0021620824).

Cetné diskuse s divadelniky, ktefi inscenovali Othella v tom-
to prekladu, byly velmi inspirativni a v mnoha ohledech ovliv-
nily podobu této knihy. Neméné vyznamny impuls pro vznik
a zamé&Feni této knihy dali studenti anglického seminare filo-
zofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze. Velky dik patii
i ¢tenaitim, ktefi pfi nejriznéjsich piileZitostech projevili za-
jem o takto usporadanou edi¢ni fadu.

Jim v8em, divadelniktim, studenttim a viem &tenaitim, kte-
i ceni Shakespeara a nachazeji v jeho dile pot&3eni, je tato
kniha v€novana. Bude-li je v né€em inspirovat, umozni-li jim
vnimat text jedné z vrcholnych Shakespearovych tragédii
v $ir§ich souvislostech i z bezprostfedni blizkosti, a p¥inese-li
jim radost, splni sviij tcel.

M. H



SHAKESPEARUV OTHELLO
MARTIN HILSKY

RENESANCNI KONTEXTY

Panny a kurtizdny: Bendtky 17. listopadu 1603 dorazili do
anglického Southamptonu benétsti vyslanci Piero Duodo
a Nicolo Molin. V pfistavu je oéekaval Sir Lewis Lewkenor,
znalec jazykd a prosluly prekladatel spisu kardinila Gaspara
Contariniho Spoleéenstvi a vldda Bendtek (The Commonwealth
and Gouernment of Venice, 1599), a doprovodil je do Salisbu-
ry, kde je 30. listopadu pfijal éerstvé korunovany kral Jakub I.
Byla to vyznamna udalost, kterd znamenala navazani diplo-
matickych stykt mezi Benatskou republikou a Anglii. Jakub T.
na rozdil od kralovny AlZzbé&ty pokladal vztahy s Benitskou
republikou za jednu za svych politickych priorit a peclive se
na audienci pFipravil. Oba vyslanci podali bendtskému senatu
obsirnou zpravu o vielém pfijeti, kterého se jim v Anglii do-
stalo, a zvlastni pozornost vé€novali Jakubové znalosti dé&jin
Benatské republiky a jeho vysokému hodnoceni statni rady
a senétu, které pro n€ho byly ztélesnénim rozumu, ob&anské-
ho ¥adu a prosperity.'

Kral Jakub zkritka ob&ma vyslancim fekl pfesné to, co
chtéli slySet. Benatska republika byla kolem roku 1600 jiZ jen
odleskem své nékdejsi moci a slavy, o to viak dilezit&jsi bylo
vytvafet o ni idealizovanou piedstavu, ktera by alespori zpo-
malila, kdyZ ne zastavila, jeji mocensky sestup. Jakub I. ve
své audien¢ni ¥eci potvrdil renesanéni mytus o Benétské re-
publice jako idedlnim spoleenstvi, v n€mz se politické svo-
body spojuji s fadem, spravedlnosti, mirumilovnosti a nevi-
danou hospodéiskou i politickou stabilitou. Sir Lewis Lewke-
nor zahrnoval chvilou benatsky senat a benatské senétory,
ony ,,ob¢any v dlouhych ¥izach”, ktefi nenosi me¢, jsou bez-
piikladng Cestni a t&si se takové povésti, Ze kazdy z nich je
pokladan za platonského filozofa-krale. Lewkenor dokonce
s nadSenim prohlasil Benatky za ,panenské mésto“ (virgin
city) a Benatskad republika podle n&ho zéfila ,,moudrosti
a ctnosti“ jako ,krasna panna“.

Avsak ,panenské mésto“ bylo zaroveni mésto kurtizan
a prostituce. Tento obraz Benatek byl v Shakespearové Anglii
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stejn€ rozsiFeny jako predstava ,panenského mésta“. Benat-
ské kurtizany navic nosily drahé, dlouhé 3aty, takZze se odé-
vem, fei i spoleCenskymi zptisoby neligily od ostatnich Zen.
Pocestné benitské damy to rozhofi¢ilo natolik, Ze se touto
zalezitosti z jejich popudu musel zabyvat senat, ktery se po-
kusil zménit zptisob odivani benatskych kurtizan.? Prostituci
ale nikdy nezakazal, toleroval ji a dokonce podporoval. Byl to
jeden ze zpusobu, jak zajistit hladky priib&h mnoha pocest-
nych manzelstvi a zachovat piisné stfeZeny systém namluv
a svateb, na nichz do jisté miry zavisela prosperita i politicka
moc nejvazengjdich benatskych rodin. Obrazné lze ¥ici, Ze
mezi benatskymi nevéstami a benatskymi nevéstkami existo-
valo nepfiznané, piesto velice silné pouto a Ze ,panenské
mésto“ bylo zaroven evropskym hlavnim méstem hiisnych
rozko3i.*

I obraz Benatek jako mé&sta Eestnych a moudrych senatort
mél svou odvracenou tvai v piedstavé mé&sta plného padou-
chti a podvodnikt vieho druhu, mésta korupce a tplatkarstvi.
O tom, jak rozsifena byla tato piedstava v renesan¢ni Anglii,
sveédEi popularita hry Lisdk Volpone (Volpone, or the Fox, 1606)
Shakespearova soucasnika Bena Jonsona. Jonsonovy postavy
jsou z benatského prostedi a jiz svymi jmény, oznacujicimi
dravé ptaky mrchozrouty (Corbaccio, Corvino, Voltore), vyja-
diovaly pravy opak toho, co v téZe dobé 3itila benatska pro-
paganda a Sir Lewis Lewkenor.

Benatky zkratka byly dilezitym kulturnim pojmem anglic-
ké a evropské renesance. Kulturni povédomi Shakespearovy
doby se opiralo o jisté ustilené piedstavy, které se ve vice ¢
méné& modifikovanych podobach znovuvynofovaly v promlu-
véach nejrizné&jsiho druhu - v promluve politické, diplomatic-
ké a obchodni, v promluvé literarni a divadelni i v pamfletech
a traktatech. Tyto anglické stereotypy Italie a Itald’ nemusely
odpovidat historické skute¢nosti, o jejich kulturnim vyzna-
mu v3ak sv&d&i jiz to, Ze celkem tietina viech divadelnich her
napsanych v Anglii za renesance (tj. v obdobi vymezeném
lety 1549-1640) méla bud italské zdroje, anebo se odehrivala
v Ttalii. Pat¥i k nim i Shakespeartiv Othello.

»Jsme v Benitkach, ne nékde na vesnici!“ zvola na zacatku
hry Brabantio, kdyZz ho Roderigo a Jago v noci vyburcuji.
V jeho vyktiku je obsaZena piedstava Benatek jako spolecen-
stvi civilizace a fadu a na podobném piedpokladu je zaloze-
na fe€ Dézete i promluvy Gratiana a Lodovica. Jejich tdsty



mluvi Benatska republika, kardinal Contarini i Sir Lewis Lew-
kenor.

Jago naopak odpovidad anglické predstavé machiavelis-
tického padoucha a v jeho cynickych promluvich se v pfi-
znatné shakespearovském kontrapunktu vynofuje odvracena
tvaF Benatek, mé&sta priaskanych podvodnikt a parazitd.

Zatimco krasna a ctnostna Desdemona odpovida predsta-
v€ ,panenského mésta”, Bianca zastupuje benitské kurtiza-
va Benatek jako ,panenského mé&sta a zaroveri jako mésta
h#i3né lasky a kurtizan umociiovala ono dvoji vidéni, které je
pro optiku Shakespearovy hry ur€ujici. Obraz mésta, v némz
vznedené damy a kurtizany byly k nerozeznani a v némz
ctnost a promiskuita byly opa¢nou stranou téZe mince, po-
souval pon€kud perspektivu hry a proptijc¢oval zvlastni vy-
znam Jagovu dabelskému kousku. Jen ve zdvojeném benat-
ském zrcadle hry mohl Jago z nevinné Desdemony tak snad-

Yy x

no a dspé&sné udélat dévku a vnutit tuto predstavu Othellovi.

Kfestané a Turci: Kypr Benatky byly pokladany za ,panen-
ské mé&sto” jesté v jiném, politickém slova smyslu: nikdy do
nich nepronikla cizi moc, nikdy se nemusely podrobit cizi
nadvladé. D&j Othella viak probiha ve stinu tureckého nebez-
pedi.

V roce 1603, kdy na anglicky triin dosedl Jakub I., kdy do
Anglie dorazili benétsti vyslanci a kdy Shakespeare psal Othel-
la, ovladali Turci celou vychodni Evropu a vazné ohroZovali
i Evropu zépadni. Téhoz roku vy3la v anglickém piekladu
Abrahama Hartwella kniha benéatského senatora Lozarra So-
ranza nazvana Turek (The Ottoman). Soranzo v ni popsal tu-
reckou vojenskou hrozbu a vyzval celou kiestanskou Evropu,
aby se semkla proti smrtelnému tureckému nebezpedi.

Jeho spis naznaluje okolnost, kterd byla pro renesan¢ni
vniméani Othella zésadni: turecké lodstvo, ohrozujici Kypr,
neni ve h¥e pouhou kulisou, ale zastupnym znakem velmi
ostfe pocitovaného nebezpedi. P¥ipadny pad Benatek by mél
za nasledek, jak tvrdil Soranzo i ¢etné protiturecké pamflety,
dominovy efekt, to jest pad celé Ttilie, posléze pad celé kies-
tanské Evropy.°

Jista ironie Othella, kterou museli renesan¢ni divaci hry
velmi ostfe vnimat a kterd dnesnim divakiim muzZe zistat
skryta, spo¢iva v tom, Ze Kypr jiz roku 1572 definitivn& padl
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do tureckych rukou. O rok ptedtim sice doslo k vyznamné
namofni bitv€ u Lepanta, v niz spojené sily $panélské, benat-
ské a papezské flotily porazily turecké lodstvo, ale na po-
stupném dpadku Benatské republiky se nemohlo uz nic zmé-
nit. Halasné oslavy benatského vit€zstvi nad Turky, které
Shakespeare v Othellovi dramatizuje, odpovidaji daleko vic
optimistické atmosféfe po bitv€ u Lepanta nez naslednému
osudu Kypru: kazdy divak prvntho uvedeni Othella roku 1604
musel védét, Ze Kypr jiz je vice neZ tiicet let v tureckych
rukou.

Benatské lodstvo vedené Othellem zvitézi v Shakespearové
h¥e nad Turky pfedevsim diky $patnému pocasi a boufi, kte-
ra byla, jak se slusi a patii, na stran€ dobra, to jest kiestan-
ské Evropy. Lze si vilbec predstavit v anglické renesan¢ni
divadelni h¥e boufi, kterd by rozmetala kiestanské vojsko
a umoznila zvitézit Antikristovi? Co by takové boufi fekla
napiiklad cenzura? Co by ji ¥ekl sam kral Jakub 1., ktery pie-
vzal osobni patronat nad divadelni spole¢nosti, jejimz ¢le-
nem byl Shakespeare?

Navic, a to je okolnost nadmiru zajimava, 12. dubna 1603,
okamzité po nastupu Jakuba I. na triin, vysla tiskem basen
nazvana Lepanto, jejimz autorem byl sdm panovnik. Neby-
lo to prvni uvetejnéni Jakubovy basné (tiskem poprvé vysla
v Edinburghu roku 1591), jeji nové otisténi prave v roce 1603
vSak mé&€lo mimotadny vyznam. Kral Jakub v ni pFedstavuje
velitele spojenych kiestanskych vojsk Juana d’Austria jako
kiestanského rytite a hrdinu svaté valky proti déblovi a bitva
u Lepanta je v ni popsana jako stfet ,pokiténé rasy s obfe-
zanymi Turky v turbanech”’ jako konflikt andéla a débla,
dobra a zla.

Bitva u Lepanta nebyla v Evropé€ chipéna jako jedna z mno-
ha vilek, ale jako valka globalni, jako stiet kiestanské Evropy
s ,Fi8i zla“ (Evil Empire). Termin ,¥iSe zla“ byl souéésti rene-
san¢ni politické rétoriky a oznacoval spoletného nepfitele
veSkerého kiestanstvi. Kazda civilizace do jisté miry potiebu-
je obraz nepfitele, jehoz prostiednictvim miZze definovat své
vlastni hodnoty. Turci byli ,n€kym jinym* (the other), nevy-
pocitatelnou a tim vic obavanou silou.

Rétorika Jakubovy basné dokonale zapadala do renesan¢ni
debaty o Turcich. Soranzo napiiklad v citovaném spise barvi-
t€ li¢il nesmirnou krutost Turkd, ktefi odstipovali k¥estan-
skym zZenam bradavky do béla rozzhavenymi klestémi, a kte¥i



vedli valku pro valku na rozdil od kiestand, kte¥i vedou valky
jen ve jménu miru.

Jiny autor Richard Knolles v knize Obecnd historie Turkii
(The Generall Historie of Turks, London 1603) zdtraznuje
jinakost mohamedanskych Turkd a stejn€ jako Soranzo dra-
maticky li¢i jejich neuvéFitelnou krutost. V jedné kapitole své
knihy popisuje poradu benatského senitu t€sné pied bitvou
u Lepanta, v niZ senétofi zvaZuji hodnovérnost rozporu-
plnych zprav o turecké sile a o jejich vale¢nych tmyslech® -
tfeti scéna prvniho dgjstvi Shakespearova Othella tuto pasaz
témé¥ doslovné zrcadli. Nelze samoziejmé dokazat, zda Sha-
kespeare Knollese ¢etl (tfebaZe je to velmi pravdépodobné),
podstatné je, Ze v Othellovi pracuje s tou piedstavou o Turcich,
kterou vytvofily Cetné renesanéni antiturecké traktity. Tato
predstava odpovidala tomu, co Edward Said v knize Orienta-
lismus (Orientalism, 1978) nazval zapadoevropskym vnimanim
Vychodu.?

V divadelnim prostoru Othella probiha hranice mezi kiesta-
ny a Turky, kfestanstvim a mohamedanstvim, civilizaci a bar-
barstvim, dobrem a zlem. Tuto hranici pfedstavuje pravé
Kypr, na némz se odehrava velka ¢ast hry. Kypr byl kolonii
Beniatské republiky a vyspou kiestanské Evropy, hrani¢nim
dzemim, kde se oba tyto protichtidné svéty setkavaly a stie-
tavaly. Shakespeare v3ak zaroven tuto hranici velice komp-
likuje, nebot nositelem nelidské krutosti a satanského zla
v jeho hie neni Zadny konkrétni Turek, ale Benatéan Jago.
A hlavnim nositelem jinakosti v jeho h¥e opét nejsou Turci,
ale Othello.

Othello je i neni Benat¢an, je i neni ki‘estan, dokonce lze
obrazné fici, Ze je i neni Turek. Neni Benatcan, protoze je
ciziho, tj. severoafrického ptivodu a ma nejen jinou plet nez
ostatni Benat¢ané, ale také jiny zptisob mysleni a citéni, na-
vic zcela jinak mluvi. Patii v3ak k Benatkam, nebot oddané
a vérn€ slouzi Benatské republice a t&3i se vieobecné vaznosti
jako jeji nejschopnéjsi general.

Je kiestan, nebot se k této vire hlasi, sdili kiestanské hod-
noty a v soukromém i verejném Zivoté se podle nich ¥idi. Z4-
roven je jiny nez ostatni kiestané, a to nejenom proto, Ze
jinak vypada, ale také proto, Ze pfes veskerou tctu a respekt
budi také strach. Jind barva jeho pleti jako by naznagovala,
Ze v ném diime pohanské barbarstvi, které kdykoli miize pro-
trhnout slupku kfestanstvi a civilizace. Jago s pronikavou in-
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tuici tento latentni strach ostatnich Benéat¢ant vyciti a jedna
podle toho.

Othello neni Turek ani ptivodem, ani vzhledem, ani nébo-
Zenstvim, pFesto se pravé on dopusti nejvetsi krutosti ve hie,
¢imz potvrdi svou jinakost, vydéli se ze zapadoevropského
ki¥estanského spolecenstvi Benatek a stava se nékym jinym.
Stoji za zminku, Ze vyraz ,stit se Turkem® (to turn Turk) byl
v angli¢tin€ Shakespearovy doby tak rozsireny, Ze se stal p¥i-
slovim a figuruje v soupisech dobovych tslovi a réeni.*® ,Stat
se Turkem* znamenalo dopoustét se nekiestanské krutosti
a podlosti.

Kdyz Othello, vyburcovany rva¢kou opilého Cassia, vyb&h-
ne ven, aby krotil nebezpetné rozvainéné emoce svych vlast-
nich vojaka, vola na né: ,Jsme poturcenci? Vrazdime se sami,
/ kdyz nebe Turkéim vrazdit nedopialo? / Barbarska, nekfes-
tanska rvacka, fuj!“ (II. 3. 163-165) KdyZ v3ak Othello zabije
Desdemonu, dopusti se sim barbarské, nekiestanské vrazdy.
A viibec neni nahodné, Ze na konci své posledni feéi, v niz
zazni naplno to, éemu se dnes jiz tradi¢n€& ¥ika ,othellovska
hudba“,*! ¥ekne: , To napiste. / Taky, Ze jsem si jednou v Alep-
pu, / kdyZ Turek v turbanu zbil Benéat¢ana, / ¢imZ urazil nas
stat, dal zaleZet, / za krk jsem popad toho ob¥ezance / a pro-
bodl ho takhle -“ (V. 2. 355-360)

Kdyz se vzapéti Othello probodne, zabije Turka uvnit¥
sebe. Hranice mezi kiestany a Turky neni v Othellovi vné&jsi,
ale probiha uvnitt jeho postav. Prostor vné&jsi se stava prosto-
rem vnitinim. Kypr je v Othellovi onou vyspou kiestanské
Evropy, jakou byl i ve skute¢nosti. Je hranici dvou svétd, jed-
nim z t€ch pohyblivych pomezi, ktera provazeji lidskou civi-
lizaci od jejich pocatkit do soucasnosti. Neni to v3ak jenom
hranice geograficka, ani pouze politickd, ndbozenska & vo-
jenska, ale hranice uvnit¥ lidskych srdci a mysli. Globalni kon-
tlikt renesan¢ni Evropy piehrava Shakespeare ve vnitfnim
prostoru Othellovy duse.

Cerné a bil4: Othello Protiklad &erné a bilé ma v Othellovi
st€Zejni vyznam, proristd do tkan& hry, a tFebaze je piede-
v§im znakem rasy, funguje ve hfe mnoha dal3imi zptisoby,
podili se na struktufe basnického jazyka a odstitiuje Fadu vy-
znami erotickych, psychologickych, moréalnich a nabozen-
skych. Cerna a bilé je zkratka urcujicim vizualnim obrazem
hry, a zaroven jeji nejpiisobivéjsi divadelni metaforou. Po-




hled na bilou krasku Desdemonu v objeti tmavého Maura
poskytuje jiz po staleti divikéim eroticky vzrusujici divadelni
podivanou - dodejme, Ze jsou to z velké vétsiny divaci bilé
rasy a zapadniho kiestanského svéta a Ze teprve v dobé& po-
mé&rn€ nedavné se do interpretaci a inscenaci Othella zagala
promitat etnicka pluralita. Neni rozhodujici, zda Othello byl
skute¢n€ €erny, nebo jenom snédy, podstatna je jeho jinakost
- barva pleti ho vydéluje od bilych Benat¢ant.

Jaké vyznamy méla Cerna barva (a piFedeviim Cerna barva
pleti) v Shakespearové dobé&? O jaké predstavy se Shakespea-
re opiral v dobg, kdy Othella psal? Jak tyto obecné sdilené
predstavy ve své hie proménil? Jak jeho zachédzeni s ¢ernou
barvou zaséhlo do vyznamu Othella?

Vyznam Cerné barvy je vzdy podminén dobovou kulturou
a zavisi na stereotypech, které tato kultura vytvafi. V kultute
anglické renesance vyvolavala ¢erna barva predevsim pied-
stavu hiichu, chti¢e a osklivosti. Tato piedstava mé&la hlubo-
ké koteny a lze ji vysledovat az k pozoruhodné modifikaci
biblického p¥ibéhu o ar§e Noemové, kterou uvadi Richard
Hakluyt v knize Hlavni plavby, cesty a objevy anglického ndroda
(The Principal Navigations, Voyages and Discoveries of the
English Nation, 1589). Hakluytova kniha byla neoby¢ejné po-
puldrni (v letech 1598-1600 vy3la znovu v rozsifeném vydani)
a zcela nepochybné ji znal i Shakespeare.

V jejim sedmém dile lze najit takto pozménénou verzi
starozakonniho pribéhu: Noe prikizal svym synfim Sémovi,
Chamovi a Jefetovi, aby se béhem potopy a pobytu na ar3e
zdrZeli pohlavniho styku se svymi Zenami. Cham neposlechl,
souloZil se svou Zenou v nadé&ji, Ze jeho syn po potopé zdédi
pravem prvorozenosti celou zemi. Bih ho za tuto neposlus-
nost potrestal tim, Ze jeho syn Ku3 byl ¢erny a vSichni jeho
potomci pak méli ¢ernou barvu pleti na znameni vé&ného
h¥ichu. VSichni ¢ernosi a Maufi v Africe jsou podle tohoto
piib&hu potomci Kigovi.'

Tradiéni biblicky p¥ibéh, jak jej znal Shakespeare z tehdy
dostupnych vydani Bible, zni jinak. Cham se neprovini sou-
lozi, ale tim, Ze pohlédne na nahotu svého otce. Za tento h¥ich
neni potrestan ¢ernou barvou pleti, ale v€énym otroctvim.
Cerna barva pleti a otroctvi pak kontaminaci obou prib&hi
splynula v alzbé&tinské predstavé v jedno a afri¢ti éernosi &i
Maufi pak byli spojovani s véénym h¥ichem zakazaného sexu,
pohanstvim a otroctvim.

[17]



[111.3]

[218]

Iaco T am glad of this, for now I shall have reason
To show the love and duty that I bear you
With franker spirit: therefore, as T am bound,
Receive it from me. I speak not yet of proof: 200
Look to your wife, observe her well with Cassio.
Wear your eyes thus, not jealous nor secure;
I would not have your free and noble nature
Out of self-bounty be abused: look to’t.
I know our country disposition well - 205
In Venice they do let God see the pranks
They dare not show their husbands; their best conscience
Is not to leave’t undone, but keep’t unknown.
OrtueLLo Dost thou say so?
Iaco She did deceive her father, marrying you, 210
And when she seemed to shake, and fear your looks,
She loved them most.
OTHELLO And so she did.
Taco Why, go to then:
She that so young could give out such a seeming
To seel her father’s eyes up, close as oak -
He thought "twas witchcraft. But I am much to blame,
I humbly do beseech you of your pardon
For too much loving you.
OrtneLLo I am bound to thee for ever.
Iaco I see this hath a little dashed your spirits. 220
OrtrerLo Not a jot, not a jot.
Taco I'faith, I fear it has.
I hope you will consider what is spoke

199. franker: more open, more sincere. 202. thus: a gesture

is needed at this moment. 203. free: generous. 204. self-bounty:
your own kindness. 205. our country: i. e. in Venice, in spite

of his Spanish name Iago is Venetian. 214. give out such

a seeming: pretend. 215. seel ... oak: make her blind (close grain
of oakwood is probably referred to).



Jaco To sly$im rad. Ted musim projevit [111.3]
svou oddanost a lasku bez zabran.
Jsem vam tim povinovan. O dikazech
nemluvim - zatim ne - jen hlidejte 200
svou zenu. Pozorné€ si viimejte,
co déla s Cassiem, ne zarlivé,
ne sebejiste, ale bedlive.
Nerad bych, aby nékdo zneuzil
vaseho upiimného srdce. Bdéte. 205
Vim, jak to chodi u nas v Benatkach.
Tam vidi Btih, co manzel vidét nesmi,
h¥ich neni h¥ich, kdyZ o ném nikdo nevi.

OthEeLLo To mysli§ vazné?

Jaco Podvedla otce, kdyZ se za vas vdala. 210
Pfedstirala, Ze dési ji vas vzhled,
pritom se tiasla laskou.

OTHELLO To je pravda.

Jaco Tak mlada a tak otci vyt¥it zrak!
No vidite! A on v tom vidél kouzla.
Co to v3ak fikam? PoniZené& prosim, 215
promiiite mi to. Mam véas p¥ili§ rad.

OtrELLO Do smrti jsem ti za to zavazan.
Jaco Pon€kud jsem vas, vidim, vyved z miry. 220
OrtuEeLLo Viibec ne, viibec.
Jaco Ale ano, pane.
Doufam, Ze chipete, Ze vie, co fikam,

208. hiich ... nevi: obecnym jazykem piislovi shrnuje Jago [219]
benatské nefesti (0o podvojnosti obrazu Benatek viz. s. 11-13).

Nejde o to hi¥ichy nedélat, ale umét je skryt. 210. Podvedla ...

vdala: srov. 1. 3. 203-294. Jago v€domé ¢i bezd&tné& opakuje

slova Brabantia, dal3i ozvéna & fetové zrcadlo hry. Pravé proto,

Ze jsou ozvénou Brabantia, maji Jagova slova umocnény ucin.



[111.3]

[220]

Comes from my love. But I do see you're moved,;
I am to pray you not to strain my speech
To grosser issues nor to larger reach 225
Than to suspicion.
OTHELLO I will not.
Iaco Should you do so, my lord,
My speech should fall into such vile success
As my thoughts aimed not at: Cassio’s my worthy friend.
My lord, I see you're moved.
OTHELLO No, not much moved. 230
I do not think but Desdemona’s honest.
Iaco Long live she so; and long live you to think so.
OtneLLo And yet how nature, erring from itself -
Iaco Ay, there’s the point: as, to be bold with you,
Not to affect many proposed matches 235
Of her own clime, complexion and degree,
Whereto we see, in all things, nature tends -
Foh! one may smell in such a will most rank,
Foul disproportion, thoughts unnatural.
But pardon me, I do not in position 240
Distinctly speak of her, though I may fear
Her will, recoiling to her better judgement,
May fall to match you with her country forms,
And happily repent.
OTHELLO Farewell, farewell.
If more thou dost perceive, let me know more: 245
Set on thy wife to observe. Leave me, Iago.
Iaco My lord, I take my leave.

223. moved: agitated. 224. strain: enlarge the meaning of.

225. grosser issues: 1) more substantial, or 2) more lascivious
meaning; larger reach: 1) wider, or 2) more licentious meaning.
228. vile success: evil consequences. 231. but: but that, i. e. she
is chaste. 233. erring from itself: straying from its own course.
234. be bold: speak plainly. 235. affect: like. 236. clime: climate.
238. will: 1) purpose, 2) sexual desire; rank: corrupt, lascivious.
240.-241. in position ... speak of her: this proposition does not
specifically apply to her. 242. recoiling: giving way to. 246. Set
on: urge.



pochézi z lasky k vam. Jste rozrusen. [111.3]
Vidim to. Prosim, nep¥ikladejte
mym sloviim hrubsi ani $ir$i vyznam. 225
Je to jen podezieni.
OTHELLO Jisté€, jiste.
Jaco Jinak by moje slova mohla mit
straslivé nasledky, a to ja nechci:
Cassio je mij dobry, v€rny pfitel.
Jste rozruSen, mij pane.
OTHELLO Ani ne. 230
V&Fim, Ze Desdemona je mi vérna.
Jaco Kéz vérnost ji, vam vira vydrzi!
OrHELLO | prirozenost muizZe sejit z cesty -
Jaco No pravé. Reknu vam to bez obalu:
odmitat $mahem vzacné napadniky 235
stejného rodu, pleti, postaveni -
priroda prece tihne k harmonii -
fuj, to mi pachne nez¥izenou choutkou,
obludnou vasni zvraceného chtice.
Netikam, prosim, Ze je takova, 240
i kdyZ se obavam, Ze mtZe zacit -
aZ prijde k rozumu - vias pomérovat
mé&Fitkem krasy béznym v jejim kraji -
a zalituje.
OTHELLO Sbohem, ted uz béz.
Dej védét, kdyz se dozvis vic. Své Zené 245
fekni, at na ni dava pozor. B&Z.
Jaco Uz jdu, mtj pane.

223. Jste rozrusen: Othello je rozruSen, i kdyz to popira. Jago [221]
odkazuje k fyzickému a nervovému stavu Othella a d&la, co

muZe, aby Othella rozrusil jesté vic. 231. VéFim ... vérnd: Othello

se chyta zbytkt své dtvéry v Desdemonu jako posledniho

stébla. 232.-244. KézZ vérnost ... a zalituje: Jago zniCi i nepatrny

zablesk Othellovy nadé&je a nedopusti, aby Othello mohl znovu

najit svou n&kdejsi sebediivéru a klid. Tato jeho Fe¢ je dalsi

peclivé odmé&fenou davkou jedu a velmi zakeinym, témé&¥
nepostfehnutelnym zptsobem vzbuzuje v Othellovi védomi

rasové a kulturni vydédénosti.



[II1.3] Ortuerro Why did T marry? This honest creature doubtless

[222]

Sees and knows more - much more - than he unfolds.
Iaco My lord, T would T might entreat your honour

To scan this thing no farther. Leave it to time;
Although 'tis fit that Cassio have his place,
For sure he fills it up with great ability,

Yet if you please to hold him off a while

You shall by that perceive him, and his means:
Note if your lady strain his entertainment
With any strong or vehement importunity,
Much will be seen in that. In the meantime
Let me be thought too busy in my fears

- As worthy cause I have to fear I am -

And hold her free, I do beseech your honour.

OrtHeLLo Fear not my government.
Taco I once more take my leave.

Exit

OrtneLro This fellow’s of exceeding honesty

And knows all qualities, with a learned spirit,

Of human dealings. If T do prove her haggard,
Though that her jesses were my dear heart-strings,
I'd whistle her off and let her down the wind

To prey at fortune. Haply for T am black

And have not those soft parts of conversation
That chamberers have, or for T am declined

Into the vale of years - yet that’s not much -

She’s gone, T am abused, and my relief

Must be to loathe her. O curse of marriage

249. unfolds: reveals. 251. scan ... no farther: scrutinize no more.
254. hold him off: i. e. delay his reappointment. 255. means:
behaviour. 256. strain his entertainment: urge his reinstatement.
259. busy: interferring. 261. hold her free: consider her innocent.
262. Fear not my government: do not be afraid that I may lose my
self-control. 266. haggard: untamed. 267. Though that: even if;
jesses: straps fastened round the legs of a trained hawk;
heart-strings: tendons bracing the heart. 271. chamberers:
drawing-room gallants. 272. vale: valley. 273. abused: deceived.

250

255

260

205

270



OrtHELLO Pro¢ jsem se Zenil? Tenhle poctivec [111.3]
vidi a vi vic, mnohem vic, nez ¥ika.
Jaco Chtél bych vas poprosit, mtij vzacny pane, 250
pustte to z hlavy. Dopfejte si €as.
Je jisté dobré, aby Cassio
dostal zpét hodnost, v niZ se osvedcil,
le¢, moc vas prosim, nespéchejte s tim.
Pozorujte ho, sledujte, co déla, 255
také si vSimejte, zda vase pani
se za n¢ho az prilis neprimlouva -
to bude dualezité. Zatim v3ak
neberte vazné€ moje obavy -
vazné si myslim, Ze jsou nejspis plané - 260
a méjte svoji Zenu za nevinnou.
OtneLLo Neboj se, ja se neukvapim.
Jaco Jesteé jednou, sbohem.
Odejde
OrtHELLO Poctivec je to véru od kosti,
v povahéch lidi umi &ist jak v knize. 265
Je-li ma Zena divoka jak sokol,
a¢ feminky ja upnul si ji k srdci,
hvizdnu a vypustim ji do vétru,
at leti si a lovi, koho chce.
Ja vim, jsem ¢erny, mluvit neumim 270
jak uhlazeny, sviidny seladon,
pozvolna schazim do udoli let -
proto mne nechala a podvedla?
Proto ma ttécha je nenavist?

248.-249. Pro¢ jsem se Zenil? ... neg tikd: Othello za¢ina ztracet [223]
svoje ,ja“, jeho pocit vlastni identity je siln& otiesen. Klade

si otazky, které byly d¥ive nemyslitelné. Jago je pofad pro

né&ho ,poctivec”. 264.-273. Poctivec ... podvedla?: Othellova Fe¢

je plna obrazii zkroceni a divokosti inspirovanych

sokolnictvim. Jeho v€domi vlastni nedostatetnosti je paléivé

a opira se o rasovou jinakost (,jsem Eerny*), nedostatenou

vytfibenost fe€i a mrava (,,sviidny seladon®) a pokroéily vék

(,adoli let*).



[392]

CESKE PREKLADY A UPRAVY
OTHELLA

Tento piehled chronologicky uvadi prvni vydani jednotlivych
prekladt a vznik rukopisti podle jednotlivych prekladateld.
Dalsi vydéni a pretisky v soubornych kritickych vydanich jsou
prifazeny k datu prvmho vydéni. Pravopis obrozenské a poz-
déjsi €estiny upravujeme podle béZné pfijatych zasad (Editor
a text. Uvod do praktické textologie. Zpracoval kolektiv Ustavu
pro Ceskou literaturu. Redakce Rudolf Havel a Bretislav Sto-
rek. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1971).

Preklady

Othello, moutenin bendtsky. Truchlohra v pateru jedndni. Ptel.
Jak[ub] Bud[islav] Maly. Typ. Anna Spinkova, Praha 1843.
Ukazka (I1. 3) in: Dennice, dil I11., 1841, s. 129-142.

Othello, mourenin bendtsky. Pfel. ][akub] B[udislav] Maly.
Muzeum kralovstvi €eského, typ. Jaroslav Pospisil, Praha
1869.

Othello, moutenin bendtskyj. Prel. J[akub] B[udislav] Maly.

., zcela prehlédnuté vyd. Frantisek Rivnag, typ. Jan Otto,
Praha 1880. Nové laciné [4.] vyd. Praha 1883.

Othello, Maur bendtsky. Tragédie v 5 ]ednamch Prel. Jos[ef]
V[aclav] Sladek. Ceska akademie cisare Frantiska Josefa pro
védy, slovesnost a uméni, typ. Jan Otto, Praha [1899]. 2. vyd.
Jan Otto (typ. Unie), Praha [1913]. 3. vyd. Jan Otto (typ. A.
Koni¢ek), Praha 1923. [4. vyd., rozmnozeno] Ceskoslovenské
divadelni a literarni ]ednatelstVl Praha [1949-1952]. [5. (kri-
tické) vyd.], SNKLU, Praha 1962.

Othello. Tragédie o 15 scénich. Prel. Boh[umil] Sté&péanek.
Frantisek Borovy, Praha 1930.

Othello, bendtsky mouvenin. Tragédie o 15 scénich. Piel. E[rik]
A[dolf] Saudek. Ceskoslovenské divadelni a literarni jedna-
telstvi (rozmnoZeno), Praha 1950. Pfetisténo 1952, 1953, 1954,
1956, 1960.

Othello, bendtsky mousenin. Tragédie o 15 scénach. Prel.
E[rik] A[dolf] Saudek. Orbis, Praha 1953.






SOUPIS CESKYCH INSCENACI
OTHELLA

Tento soupis zahrnuje v dostupnych pramenech dolozené
premiéry (a v raném obdobi i reprizy) inscenaci Othella v Ces-
kych profesionélnich divadlech za obdobi 1842-2006. Data
premiér se v dostupnych pramenech nékdy mirné€ lii. Vzhle-
dem k nedostatetnym podkladiim nejsou zahrnuta nastu-
dovani amatérskych souborii, cestujicich spole¢nosti a spo-
le¢nosti puaisobicich v prazskych arénach (o né€kterych prove-
denich se zmiriuji ve své studii). Udaje, které se nepodaiilo
zjistit nebo ovéFit, nahrazuje otaznik.

prekladatel rezisér premiéra divadlo

a nazev

J. B. Maly, H 29. 5.1842  Stavovské divadlo,
Othello, mouienin Praha

bendtski

J. B. Maly, [?1 7.12. 1853  Stavovské divadlo,
Othello, mouienin Praha

bendtsky

J. B. Maly, 2] 22.3.1857 Stavovské divadlo,
Othello, moutenin Praha

bendtski

J. B. Maly, 2] 8. 7.1862 Novomeéstské
Othello, moutenin divadlo, Praha
bendtski

J. B. Maly, 2] 22.7.1862 Novoméstské
Othello, mouienin divadlo, Praha
bendtski

J. B. Maly, [ 30. 10. 1863 Méstské divadlo,
Othello, mouienin Plzen

bendtski

J. B. Maly, [?1 9.6.[7.2] Prozatimni
Othello, moutenin 1865 divadlo, Praha

bendtsky



